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Resumo: Este trabalho objetiva discutir a contgai dos documentos contendo notagao
musical como fontes para o estudo do ritmo lingidstle periodos ancestrais da lingua, em
especial o medieval. A exemplificacdo é feita aipdas sete cantigas de amor de D. Dinis
presentes no manuscrisharrer.
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Abstract: This paper aims to discuss the contrilutdf documents which contain musical
notation as sources to the study of linguistic mhytin ancient periods of the language, with
special reference to the medieval period. Exampteee from medieval Galician-Portuguese
poetry (XIII-XIV centuries), particularly from semecantigas de amoflove songs) composed

by D. Dinis, which survived isharrermanuscript.
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1. Introducéo

Este trabalho objetiva discutir a contribuicdo dosumentos contendo notacdo musical
como fontes para o estudo do ritmo linglistico ddgaos ancestrais da lingua, em
especial o medieval. A exemplificacao € feita aipdas sete cantigas de amor de D.
Dinis que sobreviveram, acompanhadas de pauta ahusic manuscrito conhecido
como Sharrer, em homenagem a seu descobridor. Pretende-se, mgsirar que a
observacdo do mapeamento dos “acertos” e “desateetire as proeminéncias
musicais e poéticas pode fornecer importantespaa a analise da lingua sobre a
gual se estruturam os versos dos trovadores, erarsds aspectos, sobretudo
prosédicos. Com relacdo a esses aspectos, a alelis&acao entre a musica e o texto é
de suma importancia, na medida em que o sistemaschifa vigente na época nao
costumava reservar anotacdes especiais para fenémiémicos como ocorréncia de

acento primario e secundario e de silabacdo. Desta, a analise da estrutura poética
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dos versos, aliada a combinacdo que esta faz amisica, pode contribuir de forma
decisiva para a elucidacéo de elementos da foreottaylingua da época, trazendo pistas
de como possivelmente “soariam” 0s versos que si@ram apenas em seu aspecto

grafico.

Propde-se aqui uma nova metodologia, baseada enmtemiace com a Musica, que se
baseia na extracdo de elementos da notacdo mugieapossam se constituir em
argumentos para a realizacdo fonética das cardige®o a sua estrutura silabica e ao
seu ritmo linglistico. O fundamento basico da matmgla proposta é a idéia de que as
proeminéncias musicais devem se combinar prefedemente com proeminéncias nos
niveis poético e linguistico (FERREIRA, 1986, p.).3Beste sentido, a divisdo da
musica das cantigas em suas unidades (frases wgaddeliritmicas) pode auxiliar, por
exemplo, na determinagdo de proeminéncia prinaigalpalavras que nao tenham
ocorrido em posicdo de rima oorpus(a silaba que ocorre em posi¢cdo de proeminéncia
musical tem muito mais chance de ser tdnica do augue nao ocorre); ou na
determinacdo datatusprosodico (dtono ou tbénico) de cliticos (que geeslta nao

ocorrem em posi¢ao tonica final de verso).

2. O Pergaminho Sharrer no contexto do patrimbnio poético-musical galego-
portugués

Apesar de o patrimoénio poético-musical galego-gurés da época medieval ser vasto,
pouquissimos exemplares sobreviveram registradssdoas dimensdes, poética e

musical.

De todos os documentos remanescentes que regisaatigas medievais profanas,
apenas os Pergaminh¥indel — félio que contém sete cantigas de amigo de Marti
Codax (musicadas), atualmente na Pierpont Morgaraty de Nova lorque —$harrer

— félio que contém fragmentos de sete cantigasye de D. Dinis (acompanhadas de
notacdo musical), atualmente nos Arquivos Naciohaise do Tombo (ANTT), Lisboa

— contém notacdes musicais.

Oliveira (1994, p. 21) calcula que o conjunto didi profana galego-portuguesa soma
cerca de 1700 composicdes, entre cantigas de dmamigo e de escéarnio e maldizer,
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produzidas no espaco temporal compreendido erftralodo século XII até meados do
século XIV. Toda a producéo lirica profana sobreuviaté os dias de hoje em um
namero muito reduzido de cancioneiros — apenas t&hncioneiro da Ajuda

Cancioneiro da Biblioteca Nacional de Lisbeaancioneiro da Vaticana ou folhas

avulsas contendo uma ou mais composi¢coes. Portdatdpda a producédo profana
medieval em galego-portugués, conhecemos (e imizeniente, devido ao estado de
conservacdo dos manuscritos) apenas 14 melodids, énigo (uma das cantigas do

Pergaminho Vindetobreviveu apenas em texto) e 7 de amor.

J4 a vertente religiosa da producdo poética gglegoguesa teve mais sorte:
sobreviveram, com partitura, quase todas asC#tlligas de Santa Marjaima colecao
de cantigas em louvor da Virgem Maria, mandadaspdanpelo Rei Sabio de Castela
na segunda metade do século Xlll, qgue sobrevivenanquatro cédices: o de Toledo
(To), o menor e 0 mais antigorédice ricode El Escorial (T), 0 mais rico em contetdo
artistico, que forma um conjunto (os chamattadices das histéridcom o manuscrito

de Florenca (F); e o mais completa;dmlice dos musicoes El Escorial (E).

O Pergaminhdsharrer € um folio mutilado e muito danificado da ultimécdda do
século Xlll ou, talvez, dos primeiros anos do s€¥,, que contém fragmentos de sete
cantigas de amor de D. Dinis, que se apresentamesma ordem em que aparecem nos
Cancioneiros da Biblioteca Nacional de Lisbeda Vaticana(e em uma versdo muito
préxima a desses cancioneiros), acompanhadas deamEsi descoberto por Harvey
Sharrer, um professor universitario americano, @na@® julho de 1990, nos Arquivos
Nacionais da Torre do Tombo (ANTT), quando procaravormacdes bibliograficas
sobre os manuscritos descobertos pelo Pe. Avetndedus da Costa na década de 40.
Assim como o Pergaminhdindel o Sharrertambém servia de capa a outro livro, um
registro de documentos notariais de Lisboa. Atuatmecontinua na Torre do Tombo,
guardado na Caixa Forte, onde recebeu a cota @aganidrio Notarial de Lisboan

7-A, caixa 1, maco 1, livro 3. E conhecido peleegtatura D.

E o Unico manuscrito de data medieval da obra d®ibis, e também o Unico a
conservar (mesmo que parcialmente, devido ao esadeterioracdo do manuscrito) a
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musica de cantigas de amio&e considerarmos, por outro lado, a origem gatkga
Martim Codax (cujas cantigas de amigo estdo pradas; em texto e musica, no
PergaminhoVindel), o félio descoberto por Sharrer é também o Urmicoonservar
melodias de cantigas portuguesas (FERREIRA, 1985)p

Figura 1. Slide do Pergaminho Sharrey contendo 7 cantigas de amor de D. Dinis, com resgiva
notacdo musical (recto). Arquivos Nacionais Torre d Tombo, Lisboa, 1996.

Segundo Sharrer (1993, p. 534), trata-se de unie fektraviada de um livro mais
avantajado, produzido talvez soriptoriumrégio de D. Dinis. No estado atual, como
folha avulsa, mede 455 X 271 mm e traz os text@siqms e a musica anotados em trés

colunas (fato raro na época, segundo Sharrer).

1 Para um estudo da notagdo musical presente narRigtyp Sharrer, remetemos o leitor aos trabalhos
de Ferreira (1991, 2005).
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Aparecem varios estilos caligraficos no manuscritas todas géticas (SHARRER,
1993, p. 535). A primeira letra é gotica francesauscula, propria dos séculos Xl e
XIV; o segundo estilo adota uma gotica minascutenem nos ultimos anos do século
XIll. H& também anotac¢des feitas por outra maotepms, do século XIV e anotacdes
bem posteriores (de quando o pergaminho ja sertooaga do livro notarial), do século
XVI (GUERRA, 1991, p. 33). As letras iniciais e ¢ajs sao alternadas em azul e
vermelho e uma filigrana modesta ornamenta as aapilas primeiras estrofes
(SHARRER, 1991, p. 16).

Figura 2. Slide do Pergaminho Sharrey contendo 7 cantigas de amor de D. Dinis, com resgiiva
notacdo musical (verso). Arquivos Nacionais Torre@ Tombo, Lisboa, 1996.

Série Estudos Medievais 2: Fontes 67



3. As cantigas de amor de D. Dinis registradas na@Rjyaminho Sharrer. letra e

musica

Manuel Pedro Ferreira pode ser considerado, atuééme maior especialista na musica
das cantigas medievais compostas em galego-pogugu@anas e religiosas. Por este
motivo, optou-se por basear as analises desenaslyidr esta pesquisa no seu trabalho

mais definitivo sobre a musica do manusc8twrrer Ferreira (2005).

A interpretacdo musical das cantigas do PergamBterrer feita pelo autor no seu
trabalho de 2005Qantus Coronatus — 7 Cantigas d’El Rei Dom Djiradota a mesma
definicdo de acentuacdo musical cunhada por el2986, quando editou a musica e o
texto das cantigas de amigo de Martim Codax, pteseno Pergaminhd/indel
Ferreira (1986, p.133) ndo considera que a music@&pbca fosse organizada em
unidades ritmicas do tipo “compassos”, mas a pddium ritmo que ele classifica
como “rapsodico”, baseado na “alternéncia irregdiarvalores breves e longos, [n]o
uso de formulas e [n]Jo emprego de padrées remataatdenga” (FERREIRA, 1986, p.
A7).

Dentro desta concepcdo de modelo “rimnésico” deekar(1986, p. 39), a “acentuacéo

musical”, nas cantigas de amigo de Martim Codadjzava-se da seguinte forma:

A maior duragdo, a maior acuidade ou a maior dedsidndo bastam,
separadamente, para que se conclua da existénainaeacentuacdo; se
gueremos que a analise seja concludente, terensosegusobre que silabas
estes indicadores aparecem total ou parcialmentgugados. Propomos
neste trabalho que se considere condicdo necessésidiciente para a
identificacdo de um apoio acustico a conjugacadaie desses indicadores,
desde que o terceiro factor de acentuacédo ndo déinditacdo negativa.

Assim, sera considerado apoio acustico o lugar em gm elemento

melédico apresente, relativamente ao antemrmaior duracdo, maior

acuidade, e densidade superior ou equivalentds) ooaior acuidade, maior
densidade, e duracdo superior ou equivalentes) ooaior densidade, maior
duracéo, e acuidade superior ou equivalente. (FERREL986, p. 33)

Ferreira (2005, p. 56) considera o ritmo anotadd®emaminhdharrer como “semi-

mensural”; para ele, a notacao presente no matmsem “caracteristicas mensurais”:
“inclui ndo apenas informacéo sobre a linha mekdmas igualmente [...] indicacdes
sobre a duracao relativa das notas” (FERREIRA, 2@p0%2). Para o autor, o estilo

ritmico predominante nas cantigas sobreviventeB.dBinis pode ser descrito como
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“um isossilabismo florido”, que corresponderia anai tendéncia para equalizar a
duracdo das silabas, dando a estas um valor suéioiente prolongado para admitir

floreados melddicos invulgarmente ricos” (FERREIRBQ5, p. 98).

Segundo Ferreira (2005, p. 15), as proeminénciascaig, no caso das cantigas de D.

Dinis no Pergaminh&@harrer, tendem a ser reforcadas pela “presenca de malisma

invulgarmente numerosos”.

A analise partiu da transposicdo que faz Ferre2@0%, p. 129-141) da notacao

medieval das cantigas de amor de D. Dinis para amngo atual de notacdo. Abaixo, a

titulo de exemplificacdo, transcreve-se a terceamatiga do manuscritd) que vos

nunca cuidei a dizemna interpretacéo de Ferreira (2005, p. 132-133).
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Figura 3. Interpretacéo de Ferreira (2005, p. 132-1
O que vos nunca cuidei a dizede D. Dinis, a parti

JJara a cantiga
r de Sharrer 3.

A partir da determinacdo da posicdo exata das pnéeiwias musicais feita por Ferreira

(2005, p. 72-82) para as sete cantigas do PergamS8tiarrer foi feito um

levantamento da pauta prosodica das silabas gueidiaim com essas posi¢des de

proeminéncia musical — apresentada na tabela 1.

Ferreira (2005, p. 57) esclarece que adotou osirgeguprincipios na edicdo musical

que realizou da musica das cantigas de D. Dinigesturos editoriais (necessarios,

dado o estagio de deterioracdo do manuscrito) fonancados em parénteses angulados

(< >); os restauros baseados em musica contempodmd’ergaminho Sharrer, mas
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externa a ele, aparecem entre parénteses redondos ja os restauros baseados em
material extraido de outras cancdes de D. Dinisaio do proprio manuscrito, foram
marcados em colchetes ou parénteses quadradoy @ duantificagcdo apresentada

neste trabalho considera apenas estes ultimos.

Tabela 1. Pauta prosddica das silabas em posicaogteeminéncia musical — manuscritdSharrer

(geral).
Pauta prosddica da silaba em posicéo de guantidade de unidades deg
proeminéncia musical proeminéncia (percentual)
tonica de polissilabos e monossilabos tdnicos 270 (74.8%)
monossilabo possivelmente atono (clitico) 29 (8.1%)
pretdnica 46 (12.7%)
atona final de palavra 16 (4.4%)
TOTAL 361 (100%)

A tabela acima mostra que existe uma forte tendéesi direcdo as proeminéncias
musicais se combinarem com proeminéncias textuams vez que, em 270 das 361
proeminéncias musicais consideradas por Ferrei205(2 (feitos os descontos
estabelecidos acima, obviamente) para as 7 cantigad. Dinis presentes no
manuscrito (em 74.8% dos casos, portanto), ocongesilaba acentuada de polissilabos
ou um monossilabo téniédNa minoria dos casos ocorrem na posicao de pré@eTia
musical monossilabos atonos ou silabas atonas fitleapolissilabos (respectivamente:
29 ocorréncias de cliticos — 8.1%; 16 ocorréncesithbas atonas finais de palavras —

equivalendo a apenas 4.4%).

Em 12.7% dos casos (46 em 361), a silaba que deilmcm a proeminéncia musical é

uma pretonica.

Em alguns casos especificos, o posicionamento aarpnéncia musical sobre uma
silaba pretbnica pode indicar a realizagcdo de uemtacsecundario, principalmente
guando esta ocorre em posi¢cdes nas quais, nos slemiEos da cantiga, ocorrem

silabas tdnicas. E o que ocorre na terceira sélabaerso 16 (figura 4), em que ocorre a

2 Entre os monossilabos ténicos, estdo sendo coadass; ca e qug considerados por Cunha (1961)
como ténicos, com base no comportamento dos preEegssandi nas cantigas de Paio Gomes Charinho
e Joao Zorro, além dmi, so, y etc. considerados igualmente tdnicos por Massaghari (2005), que
retoma e amplia a andlise original de Cunha, tambépartir da consideracao de processos de sandi
vocélico externo.
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silaba inicial da palavra paroxitomaaravilhg a posicdo ocupada por esta silaba

correspondem, nos versos 4 e 10, os monossilahiossPor e gran.

\ ! le— i 1
- 7 bt iy I
— S5 Eﬁ*—iﬁiﬁ:‘l:mmlfm\*/—
4. te - mheu por pran ma - ra-vi - lha, se - nhot,
10. mais por ma - rma - vidha per tc - nh'en
16. mais gran ﬁ- a - vi - Jhate-nhen que é

Figura 4. Versos 4, 10 e 16 da cantigaue mui gran prazer que eu gile D. Dinis, no Pergaminho
Sharrer 4, na interpretacéo de Ferreira (2005, p. 135) -nlha musical 4.

O mesmo fenbmeno pode ser observado no verso kéxta cantiga do manuscrito
(figura 5), em que a primeira silaba da palavraoosi descomunalco-ocorre, no

mesmo ponto da cadeia musical, com as silabasagdas palavrasios efremasa

oo [2]
| L L o M
- 1 F T i
' \\______/; g
2. se me Deus an - t'os seus o - Ihos le - wvar,
8. o que mha se¢ - nhor fre |- mo - sa fa - ré
14. que Ihi fiz tor - to tan - ¢ - mu - nal

Figura 5. Versos 2, 8 e 14 da cantigdon sei como me salv’a mha senhate D. Dinis, no
Pergaminho Sharrer 6, na interpretacéo de FerreiraZ005, p. 138) — linha musical 2.

Ha, no entanto, outras explicacdes para a ocomédei pretbnicas em posicao de
proeminéncia musical. Uma dessas ocorréncias @rmpnéncia musical sobre a nona
silaba poética dos versos 1, 8 e 15 da terceiriggado manuscrito, figura 6) é
justificada por Ferreira (2005, p. 77) como resldtada importancia atribuida a

antepenultima silaba do verso no fazer poéticattoresco:

[...] este tratamento contradiz a acentuagdo davggakm rima, mas sublinha
a sua importancia na construcdo poética; na tradigizadoresca, 0 peso
musical da palavra em rima concentrava-se, por esgzdo, na penultima
silaba. O impeto descendente e o suspiro final efdllfima silaba sé&o
expressivos da renuncia anunciada (“nunca cuiddizer”) e mostram-se
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especialmente adequados no terceiro verso, ao lasiou a palavra
‘morrer”.

~
oy el | puiem I (o] i Ly |
- T 1 { { E 1 1 1 fr—
L
1. O que vos nun - ca cui - dei a
& E to - d'a - gues - to mi feg
15. E cre - ¢ - des que a - ve - rei
8, L)
rii‘ ’I‘ 1 [ rL ] t, I l'.h 'n l
: i L | L L L
—— = —
] [} -
15} %\L‘ = L R T ¥ e — -
di - Zer, 2.con  gran coi - ta, se - npher,
fa - zer 9. o mui gran me - do que
pra - zer i6.de me ma - tar - des, pois

Figura 6. Versos 1, 8 e 15 da cantiga que vos nunca cuidei a dizetle D. Dinis, no Pergaminho
Sharrer 3, na interpretacdo de Ferreira (2005, p. 132) -nlhas musicais 1 e 2.

Apesar da grande predominancia de coincidénciae grbeminéncias musicais e
linglisticas, € possivel observar que, além dog% 2le casos em que ha coincidéncia
com silabas que podem receber uma proeminénciarggios relativa (pretbnicas), em
12.5% dos casos, a proeminéncia musical coincige gm monossilabo atono (29

ocorréncias - 8.1%) ou com uma silaba atona fiegdalavra (16 ocorréncias - 4.4%).

Na quinta linha musical da quinta cantiga do mariescha um exemplo de
coincidéncia de uma silaba atona final de palaveahq figura 7) em um ponto da
melodia ao qual correspondem, nas demais estrafégadas com a mesma melodia, 0
monossilabo ténicgue e a pretdnica inicial deoracon Embora sejam necesséarios
mais estudos para se poder fazer afirmacdes ngisaseacerca da pauta acentual dessa
silaba em questéo, é possivel que a possibilidade-@corréncia de silabas com pautas
tdo diferentes em um mesmo ambiente musical e giasidique uma realizacdo nao
tdo reduzida das silabas atonas finais de palaseaspmparada com as possibilidades

de realizacdo atuais nas vertentes européia ddinrasio portugués.
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Figura 7. Cantiga Senhor fremosa, non poss’eu osmale D. Dinis, no Pergaminhdsharrer 5,
na interpretacdo de Ferreira (2005, p. 136) — linhenusical 3.

No exemplo abaixo (terceira linha musical da canfigfigura 8), o monossilabo atono

e (conjuncéo) (verso 10) ocorre em um contexto ea) gas demais estrofes, aparecem
0s monossilabos ténictesn e mui (versos 3 e 17, respectivamente); logo em segaida,
monossilabale (verso 17) co-ocorre, na posi¢cdo de proeminénaisical, com a silaba

tbnica da palavrenuito (verso 3) e com a pretdnica assi(verso 10).

N

[V o A~ 1, ]
N 71 = 1 = - %
me - r - c 3|t ui - to mal®
nen ca mi, 14 e In;s - si foi
vos ser - vi 171mui de gra - do

Figura 8. CantigaSenhor fremosa, non poss’eu osmate D. Dinis, no Pergaminh&harrer 5,
na interpretacao de Ferreira (2005, p. 136) — linhenusical 3.

O mesmo fenbmeno acontece nos versos 2, 8 e ldntigac Sharrer 6 (figura 9), em
que o monossilabo ténigue convive em um mesmo ambiente musical com os asitic

meelhi.

+ g
U™ Fom 5T m N (2]

g 11 L o | ! Ly |[/ - \1\! :

Y  ms—m— el T ] T ] |
2. se | me Deus an - t'os seus o - Ihos le - wvar,
8. o |que mha s¢ - nhor fre - mo - sa fa - ré
14. que| i fiz tor - to tan des - co - mu - nal

Figura 9. Versos 2, 8 e 14 da cantigdon sei como me salv’a mha senhate D. Dinis, no
PergaminhoSharrer 6, na interpretacéo de Ferreira (2005, p. 138) -nlha musical 2.
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Embora a tendéncia, mesmo em um “canto cordadoimo o de D. Dinis, seja a
combinacdo entre proeminéncias nas dimensdes rhusidanguistica, como foi
mostrado na tabela 1, ha a possibilidade de essisstidos de proeminéncia nao
coincidirem. Mesmo nesses casos, ha que se coamsi@grossibilidade apontada por
estudos anteriores (MASSINI-CAGLIARI, 1995, 199908) de monossilabos atonos
receberem tonicidade no nivel da palavra, adjurmgseda outros vocabulos apenas em
niveis prosédicos superiores. Neste caso, paraledtme das cantigas do manuscrito, a
coincidéncia entre proeminéncias musicais e padssipeoeminéncias linglisticas

subiria para 82.9%.

No entanto, ha momentos em que, segundo Ferr€@(p. 77), apenas aparentemente
ndo héa coincidéncia entre proeminéncias musicdiisgéisticas (figura 10). E o que
explica 0 musicologo a respeito da terceira sildéasegunda frase musical, sobre a
qual, apesar de ndo haver um “floreado melédicalgarmente rico” (FERREIRA,
2005, p. 98), como o esperado, é possivel considegaisténcia de uma proeminéncia

musical:

A terceira silaba, verbalmente acentuada nos vessgsindo e quarto
(tendéncia que se mantera na segunda e tercainfesyiparece ter recebido
um tratamento musical contrario a sua importarjéiajue tem metade das
notas encontradas sobre as posicdes silabicasoamquosterior; no entanto,
o dé grave que precede o ataque desta silaba etmda ela finalizar o

movimento melddico iniciado na primeira ddo amiéial um peso cadencial
gue compensa a menor densidade mélica (apesauda ga finalizagdo ser
evitada).

Por outro lado, ha momentos em que, na opinidcedeiFa (2005, p. 76), embora haja
aparentemente uma proeminéncia musical (figuraeld)pdo deve ser considerada. E o
que ocorre no refrdo da segunda cantiga do matasooi qual “as palavras-chave sao,

na primeira seccao, “vir’ (realcada por acuidadgmsitiade e duracéo relativamente as

3 Cantus cononatug= canto coroado) é a expressao que Ferreira (200%) foi buscar em Johannes de
Grocheio, tedrico francés contemporaneo de D. Dp@iga caracterizar sua musica. Designa uma “cancao
em lingua vulgar, de alto nivel artistico, compast@preciada pela melhor aristocracia, e caraatiiz
por uma pulsacdo ritmica pausada e regular. A camaignifica a atribuicdo de uma dignidade
hierarquica superior, comparavel a de um monaf@a’anto coroado se distingue, também, “pelo tipo de
melodia, pela lentiddo da execucéo e pela tendamui@rmidade de sua articulacéo ritmica, de digis
idealmente ternaria” (FERREIRA, 2005, p. 15). “O edmlo densamente melismatico podera também
estar implicado no conceito deantus coronatysembora possa igualmente ser um tragco mais
caracteristico da cantiga de amor dionisina ouggapmrtuguesa do que dos seus modelos de além-
Pinineus.” (FERREIRA, 2005, p. 98)
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silabas prévias) e na segunda, “vi"(cadencial)gyé@ o prolongamento sobre “por”

parece ter apenas um valor de preparacao e inbagsib musicais”.

[ \ | i L i j 1
F— — £
_mulo_——d—dﬂi\-/ ——.—.\_/ "‘l\__/ \/ii; ;‘\19‘
2.con gran coi - ta, se - nhor,
9 o mui gran | me - do que
16.de me ma -| tar - des, pois

Figura 10. Versos 2, 9 e 16 da cantiga que vos nunca cuidei a dizetde D. Dinis, no Pergaminho
Sharrer 3, na interpretacdo de Ferreira (2005, p. 132) -nlha musical 2.

- w
| |'LF LI | 1 ﬂ'L 0‘- ]
o
o B s e e e o e ————
Sjﬁt [/ i 17 T I
S ey <
R/ w non | vir vds, que eu\ por| meu mal Vi,

Figura 11. Refrdo da cantigaA tal estado m’'adusse, senhate D. Dinis, no Pergaminhd&sharrer 2,
na interpretacdo de Ferreira (2005, p. 131) — linhenusical 5.

A importancia da observacdo do posicionamento dasngnéncias textuais com
relacdo a musica pode apontar também fatos intereessa elucidacdo da prosodia da
época, mesmo em se considerando apenas as posigiess. Por exemplo, uma
sucessdo de silabas tbnicas coincidentes com préeais musicais, como acontece
no inicio dos versos 4, 10 e 16 da can{igee mui gran prazer que eu (@igura 12),
quarta a aparecer no manuscrito, pode indicar jagues acentuais ndo eram sentidos

na época como probleméticos, na entoacdo musaahe/declamacéo poética.

— —
ra-vi - lha, se - nhor,
vi-lha per tc - nh'eu
lha te - nh'en  que é

Figura 12. Versos 4, 10 e 16 da cantigaue mui gran prazer que eu gile D. Dinis, no Pergaminho
Sharrer 4, na interpretacéo de Ferreira (2005, p. 135) -nlha musical 4.
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A observacdo da notacdo musical pode se constianmpém, em uma aliada no
esclarecimento de questdes de silabacdo, espestalas concernentes a realizagdo dos
encontros vocalicos como hiatos ou ditongos, naidaeeim que a estrutura melddica
pode confirmar ou infirmar hipoteses de silabagitstuidas com base na contagem de
silabas poéticas do verso. No exemplo abaixo @igud), os ditongos intravocabulares
foram marcados com retangulos, ao passo que o bt intravocabular que ocorre

neste trecho especifico, com formas arredondadas.

] I
T T Tl e M o o ——

%M ) (\ ” 77 == — t

] bl j b \_/'[;] #__/'

2. d'ir - des a ter - ra du ¢ [mha | se L,

7. Deus gran ben,@ la po - de —ljisﬁ:l Cb
el i 3

- o
12t -[nbten Jque mi  fez gran ben

Figura 13. Versos 2, 7 e 12 da cantigRois que vos Deus, amigo, quer guisde D. Dinis, no
Pergaminho Sharrer 4, na interpretacdo de Ferreira (2005, p. 129) nlha musical 2.

Por fim, ha que se observar que a notacdo musicalilcui para reforcar observacées
anteriormente j4 realizadas, com base na estratéteca dos poemas trovadorescos,
reforcando a idéia de estreita comunh&o entre psrdos métrico e musical, naquela
época. Ferreira (2005, p. 75) mostra que “a palamarima, que consiste numa
inovacao retorica, € associada a uma mudanca troeg a culminacdo do movimento
melddico, e a silaba final recebe um tratamentea@ajmente importante, em todos os
niveis: maior acuidade, maior densidade, maiorgéio'a

4. Considerag0es finais

Com relagéo a coincidéncia entre proeminénciasaaisse textuais, Ferreira (2005, p.

72) registra algumas distingdes entre as cantigasbr e de amigo:

No que respeita as modalidades de interaccdo éete e musica, é
imprescindivel chamar a atencdo para uma importdiiegenca entre a
cantiga d’amigoe acantiga d’amor Na cantiga d’amigo mais proxima da
versificagdo tradicional, os cumes acentuais ddaaidas estrofes estdo em
relagdo directa com 0s nds acentuais do poema.cdfdiga d'amor
idealmente regida pela versificagdo isossilabicanusriz provencal, a
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regularidade acentual nas estrofes é pouco conméo @arece desempenhar
um papel construtivo, pelo que as frases musionaissariamente repetidas,
deveriam ser acentualmente neutras ou entdo fremmente contrarias a
acentuacéo verbal do verso.

No entanto, para as cantigas especificas registramlananuscrit&harrer, analisadas a
partir da propria marcacdo das tonicidades musfe#tizs por Ferreira (2005), “ha a
registrar [...] a coincidéncia entre acentuacédo icalse o acento fraseoldgico”
(FERREIRA, 2005, p. 83), na grande maioria dos €aso

Portanto, conclui-se que, apesar de a possibiliddde ndo-coincidéncia entre
proeminéncias existir e ser explorada por D. Deris suas composicoéd)a que se
considerar que, em termos quantitativos (cf. tabgla frequéncia de ocorréncia desse
fenbmeno € bem menor do que a tendéncia geralzee ¢aincidir os acentos nesses
dois niveis. E justamente este fato que amplieoasilpilidades de estudo lingiistico da
prosodia da época, trazendo novas interpretac@s$veds, partindo da consideracao de
gue a posicao de proeminéncia musical carregarprefi@imente uma silaba ténica ou
que pode receber algum tipo de proeminéncia (sécizndu eurritmica), no nivel

linguistico.
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